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ARGUMENT

Filozofii, sociologii, criticii de arta au semnalat in
nenumarate randuri ideea situdrii culturii secolului XX, dar
si a mentalitatii omului modern “sub semnul filmului”. Or,
aceasta recunoastere semnificativa n-a depagit cadrul intuitiv- -
ipotetic, dat fiind faptul ca arta filmului, ca fenomen al culturii,
continud sa-si mai astepte exegetii.

In albia acestui rationament ne propunem sa eluciddam
vocatia miticd a artei cinematografice, manifestatd in
revitalizarea unor esentiale functii ale spiritualitatii arhaice
si transsimbolizarea unor structuri arhetipale ale viziunii
originare.

E o ambitie? Asumdndu-ne-o, purcedem la redescoperirea
cinematografiei in alte orizonturi teoretico-metodologice,
urmdrim sarcina scoaterii la lumind a rolului ontologic al
creatiei cinematografice in procesul “remitologizarii”,
caracteristic nu numai artei, ci §i filozofiei, psihologiei,
sociologiei secolului al XX-lea.

Actualitatea studierii artei filmului prin grila arheti-
purilor mitologiei etnice cunoaste o deosebita rezonanta
datorita integrarii in constelatia cinematografiei mondiale a
unor universuri artistice in care viziunea mitofolclorica
continua sd fie o prezentd vie, o modalitate de manifestare
spontand a simfirii §i gdndirii artistice nationale. Aceste lumi
cinematografice, printre care se situeazd §i cinematografiile
din estul Europei, pot fi intelese §i apreciate la justa lor
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valoare doar din spectrul “mit—film”, care decodifica logica
interioard-a evolutiei artei a saptea in sanul unor culturi,
marcate de un distinct destin istoric. Or, sensurile ancestrale
autentice ale obsesiilor §i “ispitelor” ideatico-estetice
guverneazd imperativ §i spiritul creator al noii arte.

Arta cinematografica din arealul romdnesc — parte |

integranta a unei culturi relevante, indeosebi in ceea ce
priveste supravietuirea viziunilor §i categoriilor mitofol-
clorice, — denotd o eminentd elocventa tipologica, care ne
permite pand la urmd sda purcedem la formularea unor
concluzii cu titlu de generalizare §i pentru alte scoli
nationale de film, acestea fiind — §i ele — orientate spre noi
valente ale “interpretarilor deschise” in domeniul revelator
si fascinant al intdlnirii lumii mitice cu lumea filmului.

Autorul

ARTA CINEMATOGRAFICA - EXPONENT
AL SPIRITUALITATII NATIONALE

Integrarea deplina a celei de-a saptea arte in contextul
culturii i al spiritualitatii umane, care i-ar permite sd depaseasca
conditia unui intrus in domeniu, nu este posibila fara sa fie
studiate originile si izvoarele profunde, interioare, ale artei
cinematografice.

Aceasta convingere se axeaza pe 0 noua ipoteza a genezei
filmului, conform careia mitul participa la initierea si profilarea
fenomenului cinematografic in modul cel mai substantial. Pentru
a demonstra o prezenta vie, polisemantica a categoriilor mitice
in structura filmului, este necesara dezvaluirea modalitatilor de
corelatie dintre mit si arta cinematografica pe diferite circuite
si dimensiuni la nivel ontogenetic, antropologico-psihologic si
estetico-filozofic.

Un asemenea sondaj interdisciplinar ne-ar permite o
confruntare argumentata cu conceptiile unilaterale, incetatenite
in teoria filmului, care reduc geneza acestuia la aspectul
fotografic, iar sarcina lui majora — la ,reabilitarea realitatii
materiale” si documentarea epocii moderne'. Aceste conceptii,
periclitate de spiritul sociologistic exagerat, instradineaza
cinematografia de sfera comuna a esteticii si culturii.

Investigatiile in directia fundamentrii conceptiei celei de-a
saptea arte ca a unui fenomen al culturii prin depistarea rolului
ontologic al mitului in constituirea fenomenului cinematografic
se explica prin importanta majora a categoriilor cugetarii mitice
in configurarea destinului creator al artei respective. Ipoteza,
conform careia congtiinta cinematograficd denota o fuziune de
fond cu mentalitatea mitica, impunandu-se primordial ca un ex-
ponent al spiritualitatii arhaice si de substitut al epicii populare,
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ni se pare tot mai convingatoare si sugestiva. Anume la confluenta
filmului cu mitul se dezvaluie originea si esenta fenomenului
cinematografic, si nu in provenienta lui fotografica. Cele mai
reprezentative scoli nationale de film demonstreaza cu prisosinta
ca mitul influenteaza actul creatiei atat la nivelul filozofic sau
1deatic, cat si la nivelul estetic sau stilistic, exercitand o inrdurire
complexa, de fond, asupra acestuia. Deslusind arhetipurile si
simbolurile gandirii mitice, izvoarele epice ale imaginii cinema-
tografice, ne convingem ca filmul e o variatie a unui invariant, o
potentialitate dinamica a unui arhetip, faptul acesta adeverind
continuitatea gandirii artistice caracteristica celei mai tinere
dintre arte, caracterul universal al constiintei cinematografice.

Ideile enuntate necesita, pentru inceput, reexaminarea critica
a conceptiilor privind motivele estetico-psihologice ale aparitiei
cinematografiei la sfarsitul secolului al XIX-lea. Indiscutabil,
cinematografia a completat o vreme golul format in spatiul
culturii, artele traditionale nemaireusind sa reflecte comple-
xitatea constiintei omului modemn, coplesit de rasturnarea violenta
a ierarhiei de valori, provocata de dinamismul accelerat al
evenimentelor epocii. Congtiinta omului era cutremuratd de
schimbarea la fata a realitatii istorice. Aceste motive sociopsiho-
logice au fost atestate de criticii si sociologii vremii.

Insa o alta fatetd a aceleiasi stiri de spirit a fost ignorati
totalmente: coplesit de sentimentul acut al rupturii ireversibile
cu natura, al indepartarii de origini, dezolat de singuratate in
labirintul urbanistic, omul modern trdia o adevaratd drama exis-
tentiald, care a rimas neidentificata la timpul ei. Tot mai insis-
tent se resimtea necesitatea aparitiei unei noi entitati artistice,
menita sa readucd ordinea n haosul imprevizibilului, armonia
in procesul de dezintegrare a unor oranduiri §i conceptii stabilite.

Or, ratacirea in haosul Instraindrii se recupereaza doar
atunci cand acest sentiment devine generatorul unei noi structuri
spirituale, prefigurdndu-se in ceea ce Mircea Eliade numea “o
nostalgie creatoare de valori autonome”. Nu incape nici o
indoiald: setea de ontic, nostalgia originilor sunt la fel de
esentiale in configurarea noii arte ca si surprinderea unei
sufocante accelerari a ritmului istoric.

Cinematografia reprezinta prin ea insasi un model unic al
unei indelungate cristalizari istorico-artistice, evocand simultan
s1 involuntar epoci paterne, dar uitate, simboluri si stari de spirit
ignorate, dar persistente in abisurile memoriei, restituindu-i
omului modern siguranta pastrarii unor profunde contacte
spirituale cu originile sale.

Crizele de identitate, caracteristice literaturii si artelor
primelor decenii ale secolului XX si atestate de filozofii epocii’,
redimensionau constiinta de sine a culturii, indemnéand-o sa-si
gaseasca propriile origini in tiparele arhetipale ale procesului
initial de spiritualizare a vietii cotidiene.

Iata de ce modernismul, detestand realitatea istorica, se
reintorcea entuziasmat la simbolurile gi revelatiile mitice. Toate
operele semnificative ale epocii, printre care si cele de geniu,
cum ar fi Ulise de James Joyce, Procesul si Castelul de Kafka,
proza lui Platonov si Bulgakov, filmele lui Fellini 1 Kurosawa,
mostrele realismului magic al marilor scriitori din America Lati-
na, operele lui Ionesco si Brancusi etc., intr-un fel sau altul tra-
deaza fascinatia mitului, se impun prin tulburdtoarele elanuri in
evocarea lumii complexe si polivalente a spiritualitdtii arhaice.

Este evident ca trufia unei civilizatii ce s-a vrut absolvitd
de conceptiile arhaice, mistice, de enigmele metafizice ale
transcendentalului, flatatd de utopiile progresului stiintific siale
revolutiei tehnice, a dat faliment. Drept raspuns la pericolul
unel rupturi spirituale, instinctul de conservare al culturii a
conditionat revenirea la universul integrator al constiintei mitice.
I cert, orice atitudini i conceptii ar demonstra oamenii de arta
cu privire la valorile mitice, fie si cea ironica, pe alocuri chiar
nihilista, sfidatoare, proprie par exellence lui Joyce sau lui
Salvadore Dali, care, in acelasi timp, au demonstrat cd numai o
structurd miticd poate Intoarce artei propriul raison d’étre,
evocarea persistentd a reminiscentelor mitice devenea un fel de
scut, care tinea in loc desperarea provocatd de cruzimile si
deceptiile veacului al XX-lea.

Astfel constituirea noului fenomen estetic a coincis atat cu
redesteptarea gandirii mitice, cat i cu incetdtenirea unor viziuni
apocaliptice asupra culturii.
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Cinematografia, germinati la intersectia acestor doud
tendinte, prin capacitatile ei unice de a ingemana in structura sa
artisticd, Tn modul cel mai firesc, cunoasterea simbolic-poetica
cu cea logic-rationala, revitaliza sistemul atrofiat al culturii,
salvand-o de haosul descompunerii. Indiscutabil, renasterea
artelor la inceputul secolului al XX-lea se datoreste, in mare

masurad, reinfiltrarii In constiinta creatoare a exponentilor
diferitelor curente artistice a unor noi orizonturi de manipulare
a categoriilor timpului si ale spatiului, constientului si
subconstientului propulsate de cea de a saptea arta.

Rolul si importanta cinematografiei in procesul “remito-
logizarii” in arta, filozofia, psihologia secolului al XX-lea este
o tema aparte, care contine, dupa convingerea noastra, virtualitati
revelatorii in vederea constientizarii spiritului epocii, care-si
manifestd plenar aspiratiile artistice doar la confluenta
modernului cu arhaicul. Depistarea afinitatilor uimitoare dintre
ideile promotorilor monologului interior in literaturd si
cinematografie — Joyce si Eisenstein, care relevau simultan
nucleul originar al conceptiei inovatoare, ar fi incitantd in
vederea surprinderii interdependentei cautarilor artistice in
diferite genuri de arta.

In alta ordine de idei, contributia artei cinematografice in
acest proces cultural-artistic de o incomparabild valenta
sociopsihologicd se cere evidentiatd prin reintegrarea in acest
tlux general a constelatiei de opere cinematografice din diferite
arealuri geografice, lucru care demonstreaza originea rituala si
structura mitologica a filmului.

Fiind adeptii ipotezei cd aparitia celei de a saptea arte se
datoreste necesitatii interioare a congtiintei omului modern de a
depasi angoasele metafizice prin regasirea unei noi sinteze
artistice de rezonanta mitica, consideram ca grila “mit — film”
deschide perspective generoase in constientizarea procesului
semnificativ al “remitologizarii” culturii secolului.

Or, elocventa ideatica a artei filmului se datoreste faptului
cd spectacolul cinematografic in forma sa fireascd de “basm
audiovizual” revigoreaza functiile si mesajele mitice, demon-
strand o fascinanta afinitate intre cele doua structuri spirituale.

Atestand filiatii profunde intre arta cinematografica
germinata in contextul dinamic al evolutiei congtiintei artistice
in perioada cuprinsd intre sfarsitul secolului al XIX-lea si
primele decenii ale celui de al XX-lea si mitologia, ce se pierde
in negura vremurilor, suntem constienti cd ni se impune o
reconsiderare substantiald a unor conceptii incetatenite in
filmologie asupra genezei filmului si asupra particularitatilor
sintezei cinematografice.

Demersul exegetic ce isi propune regasirea autenticului
raison d’étre al celei de a saptea arte la intersectia a doud orizon-
turi culturale, de o exceptionald rezonanta spirituald, n-ar avea
sorti de izbanda, dacd nu ar exista consideratii teoretice preli-
minare cu privire la problemele enuntate. E vorba de reflectiile
unuia dintre cei mai prodigiosi exegeti ai fenomenului cinema-
tografic — Serghei Eisenstein. El primul a intuit repercusiunile -
nefaste ale absolutizirii specificului cinematografic, propulsat
in unanimitate de pionierii teoriei filmului.

Suflul inovator al demersului sdu ideatic se datora ralierii
cineastului la ideea convergentei spiritului modern cu cel arhaic.
Acest lucru i-a permis “smulgerea” din spatiul steril al viziunilor
izolationiste, invederand necesitatea unei schimbari radicale a
insisi opticii metodologice. Considerand pe bund dreptate ca
“...sd clidesti cinematografia pornind de la ideea despre
cinematografie si de la principii abstracte este o barbarie §i 0
prostie”, Eisenstein detesta cu pasiune “fenomenul suspect al
autogermindrii acestet arte din api ori sfantul duh” °.

Insufletit de constientizarea faptului ca cea de a saptea arta
prezintd un apogeu al creativitatii umane, Eisenstein descopera
in cinematografie legititile imanente ale imaginatiei artistice,
germinate in coordonatele spiritualitatii arhaice. Iatd de ce
exegeza noastrd cu privire la posibilitatile unice ale artei
cinematografice de a excela in ipostaza de substitut al unora
dintre cele mai fascinante functii ale mitului va fi calauzita de
sugestiile si ipotezele profetice ale marelui cineast, permitdndu-
ne si depdsim insuficienta teoreticd a filmologiei referitoare la
conceptia genezei si tipologiei celei de a saptea arte.

Pentru a emite unele redefiniri de fond asupra legitatilor
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esentiale ale constiintei cinematografice, S.Eisenstein cerceteaza
constantele mentalitatii arhaice, in spatiul carora se cristalizeaza
gandirea artistica, atestind fenomenul “...pe parcursul evolutiei
constiintei noi, numai in baza unui efort interior, ori a elanului
inspiratiei, dar mai ales in urma captivarii unei opere de arta,
suntem capabili sa savuram suflul coplesitor al originilor gandirii
si simtirii umane, in care cel mai fascinant lucru este lipsa
delimitarii dintre emotie si ratiune” °. Astfel se explici
binecunoscuta admiratie eisensteiniana fata de arta orientala.

“In China si Japonia, mentiona el, intalnim peste tot mostre
ale unor canoane arhaice, tratate insa cu ajutorul unor complexe
modalitati de exprimare ale epocii moderne... Acest fapt ne
permite sa urmarim diferite faze, caracteristice pentru etapa
timpurie a cristalizarii gandirii artlstlce”7

Revelatiile unor atare culturi parca special conservate la
faze “copildresti” si “‘juvenile” serveau drept modele sugestive
la elaborarea tuturor conceptiilor privind specificul i mesajul
artei cinematografice. Or, in faimoasa sa teorie despre “filmul
intelectual”® in capul demersului este pusd realizarea unui
deziderat istorico-cultural, cel al depasirii dualismului
sentimentului si ratiunii: “In timpurile strivechi ale domindrii
mitului stiinta era totodata un element al emotiei §i unul al
cunoasterii colective. Odatd cu incetatenirea dualismului,
lucrurile s-au separat in filozofia speculativa, abstractia pura,
pe de o parte, si elementul emotional pur, de pe alta parte. Ceea
ce se cere facut acum e crearea unei noi sinteze, analoage cu cea
primara, a elementului emotional si a celui intelectual. Si numai
filmul poate opera aceasta sintezé redand elementului intelectual
sursele sale vitale, emotionale™”

Astfel Eisenstein ev1dent1aza una dintre esentlalele functi
cinematografice, ce tine de reintegrarea unor spatii spirituale
dispersate: cel rational si cel al experientei emotive. In acest
mod el reprofileaza ideea “sinesteticii” filmice din domeniul
interferentei limbajelor in cel al simbiozei germinative a
diferitelor stadii si niveluri de constiinta, modele si tipuri de
gandire artistica, restabilind rolul imuabil al intuitiilor si
revelatiilor spiritualititii arhaice in devenirea artei filmului.

Tocmai aceastd alaturare semnaleaza fenomenul: extremele nu
dispar, ci se evidentiaza cu o deosebitd elocventa, conferind
operei cinematografice o neasemuitd fortd de penetratie in
u)nstlentul si subconstientul uman.

in speranta regasirii unor modalitati eficiente de a birui
restrictiile si delimitdrile conventionalismului cinematografic
S. Eisenstein in cautarea-i febrild de a patrunde in tainele creatiei

un Salieri reflectand neostoit in umbra-i mozartiana — urma
aspiratia “eternei reintoarceri” la revelatiile perene ale
cunoasterii arhaice.

Desi el marturisea in nenumarate randuri ca in timpul
filmarilor este prizonierul “extazului creator, animat de patima
oarbd de a fauri fird si vadi ce creeazi”'’, meditatiile
preliminare in cautarea “pietrei filozofice” a artei 1n stadiile
prelogice generau spontaneitatea izbucnirilor vulcanice ale
temperamentului sau creator. Neindoios, opera lui S. Eisenstein
este Intrepatrunsa de semnificatii ontologice ale aceluiasi proces
de “remitologizare”, care nsad au ramas neidentificate ori chiar
constient camuflate in conditiile ideologiei sovietice.

Revenind astézi la creatia maestrului filmului rus, considerat
unanim ca un rapsod infldcarat al revolutiei, ne dim seama ca
unicitatea efectului artistico-psihologic al operelor sale tine de
tratarea evenimenteleor istorice prin filiera constantelor mitice,
in primul rind — a celor cosmogonice. Patosul tulburdtor prin
care vorbesc aceste filme, in special Greva si Potiomkin, se
datoreste revitalizarii extazului originar al creatiei lumii, a
dramatismului titanic al prefigurarii Haosului in Cosmos. Eroul
colectiv al lui S. Eisenstein isi pierde contururile concret-
istorice, prezentindu-se pe ecran in multitudinea fatetelor
personajului arhetipal, surprins Intr-o situatie-limita.

Investigatiile insistente ale lui S. Eisenstein In sfera prelo-
gicd, inconstientd a psihicului uman nu s-au limitat la perioada
cind el isi punea drept sarcind relevarea sufletului colectiv.
Reprofilandu-si la inceputul anilor 30 interesele artistice in sfera
intima a personajului individual, S. Eisenstein lanseaza faimoasa
idee a monologului interior. Consecventa demersului exegetic
este demonstrata de faptul ca celebra teorie germineaza in con-
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textul investigatiilor persistente in domeniul “vorbirii interioare”,
caracteristice etapei preponderent intuitive a gandirii umane.

Structura vorbirii interioare scoate in evidenta tocmai acele
legitati imanente, in conformitate cu care se structureaza forma
si compozitia operei de artd. “Nu exista nici un procedeu artis-
tic care nu s-ar prezenta intr-un fel sau altul ca o reminiscenta a
unei sau altei legitdti, datorita careia — spre deosebire de
vorbirea directi — se manifestd vorbirea interioard™"'.

Dezviluind logica interioara a elanului artistic, Eisenstein
ajunge la concluzia precumpanirii unei paradoxale forme de
gandire retroactiva: de la o constiintd mai evoluata la una
primara. In felul acesta el formuleazi o ipotezi sclipitoare: “Oare
nu s-ar putea ca aceasta transferare a unei formule logice,
caracteristice nivelului congtiintei noastre evoluate (inapoi) in
sfera constiintei si gandirii originare, sa ascunda tainele creatiei
in general (si nu numai ale “filmului intelectual””)?".

Metoda universala de facturd ontogenetica propulsatd de
Eisenstein, care-si etaleaza virtutile in toate sferele limbajului
cinematografic (montajul, monologul interior, contrapunctul
sonor, patosul), vine in sustinerea ideii revitalizarii unor
constante ale gandirii mitice ca a unui imperativ al imaginatiei
si creatiei filmice.

Presentimentul ca arta cinematografica ne reintoarce la
insesi originile creatiei devine un laitmotiv al conceptiei
polifonice generale a lui S. Eisenstein cu privire la substanta si
esenta artei cinematografice. Ceea ce ne permite sd-1 consideram
predecesor al investigatiilor structuraliste si semiotice.

In felul acesta ideea de fond a lui R.Barthes despre existenta
in cinematografie a unui “al treilea sens”", care apropie limbajul
filmic de un protolimbaj; de un limbaj ce se refera la actul insusi
al creatiei lumii, pare o consecintd logicd a exegezelor
eisensteiniene. Pornind de la acest fapt, cinematografia i restituie
omului sentimentul revenirii in epoca inceputurilor, rispunzand
nostalgiei Timpului Primordial.

Fascinanta capacitate de a invedera pe ecran regenerarea
continud a timpului ne indeamnd sd vedem in timpul
cinematografic un exponent elocvent al timpului mitic. in aceastd
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ordine de idei, pledam pentru o reconsiderare a conceptiilor
referitoare la structura timpului cinematografic, care se
constientizeaza in filmologie doar in contextul prezentului ori in
cel mai bun caz al “prezentului istoric” (P.P.Pasolini). Structura
filmului, dupa ferma noastra convingere, inglobeaza si categoria
“eternului prezent” venitd din lumea mitului. Exaltarea in
profunzimile structurii filmice a arhetipurilor mitice, inscrise in
contextul timpului ritual, revitalizeaza in arta cinematografica
mesajul mitic al abolirii “terorii istorie1”.

Aidoma mitului in societdtile arhaice, filmul postuleaza
“iegirea din timp”’, asumandu-si functia de eliberare a omului
e angoasa timpului istoric, concret, procuradu-i ademenitoarea
sperantd de a-s1 recupera singurdtatea existentiala prin
reintegrarea in intreg, in tot.

Acest deziderat al spectatorului este realizabil datorita
tehnicii identificarii, considerate de unii semiologi drept o par-
ticularitate de fond a specificului perceperii filmice. Supunand
abordarii psihanalitice acest fenomen, J. Depren, iar mai tarziu
(. Metz introduc notiunea de “stare filmicd”, pe care primul o
descrie astfel: “In teatru ma simteam eu insumi, intervenind dupa
libera mea alegere in locul personajului preferat. Aici nu-mi
mai apartin, instrdindndu-ma de propriile mele viziuni si con-
ceptii. Nefiind vizut de nimeni, nici nu mai vid pe nimeni”"*.

C. Metz, la randul sdu, arata legatura fireasca dintre starea
onirica si cea filmicd, confirmand ca spectatorul nu mai este
constient de prezenta sa in fata ecranului®. Or, in film se
revitalizeaza ceea ce Levy-Bruhl a numit “legea participarii”,
drept consecintd a cdreia pentru spiritul arhaic, care traieste in
orizontul mitic, naratiunea se confunda cu insusi actul evocarii
§i povestirii mitului. In Gdndirea arhaici exegetul constati ci
datorita acestei legi “pentru omul arhaic toate inchipuirile
colective sunt produse nu ale ratiunii, ci ale credintei”'’.

Insistdm asupra acestei caracteristici de fond a mitului,
deoarece fenomenul cinematografic, in virtutea imbinarii
organice In structura sa artistica a virtualitdtilor mimetice cu
cele fantastice, de filiatie miticd, il face pe spectator sa devina
un adept inflacarat al credintei in verosimilitatea unica a imaginii.



