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ARGI]MENT

Filozofii, sociologii; criticii de urtd au semnalat in

nenumdrate rdnduri ideea situdrii culturii secolwlui XX, dar

$i a mentalitalii omului modern "sub semnul filmului". Oa

aceastd recunoa{tere semnificativd n-a depdsit cadrul itttuitiv-
ipotetic, datfiindfaptul cd artafilmului, ca/bnonten al culh.trii,

continud sd-Si mai astepte exegelii.

in albia acestui ra{ionament ne propunent sd eluciddm

vocalia miticd a artei cinematogra.fice, manifestatd fn

revitalizarea unor esenliale funclii ale spiritualitdlii arhaice

Si transsimbolizarea unor structuri arhetipale ale vizir.utii

originare.
E o ambilie? Asumdndu-ne-o, purcedem la redcscoperirea

t:inematograJiei in alte orizonturi teoretico-metodologice,

ttrmdrim sarcina scoaterii la lumind a rolului ontologic al
crealiei cinematografice in procesul "remitologizdrii ",

caracteristic nu numai artei, ci Si filozofiei, psihologiei,
,tociologiei secolului al XX-lea.

Actualitatea studierii artei filntului prin grila arheti-
pttrilor mitologiei etnice cunoaste o deosebitd rezonanld

datoritd integrdrii in constelalia cinernatograJiei mondiale tt

unor universuri artistice tn care vizittnea mito.fblcloricd
r:ontinud sd fie o prezenld vie, o modalitate de manifestare

,tpontand a simlirii Si gdndirii artistice nalionale. Aceste lumi
c'inematograJice, printre care se situeazd Si cinematografiile
tlin estul Europei, pot fi tnlelese Si apreciate la janta lor



valoare doar din spectrul " mit -fi\m", care decodificd logica

interioard a evolu{iei artei a Saptea in sdnul unor culturi,
mat'cate de un distinct destin istoric. Or sensurile ancestrale

autentice ale obsesiilor qi "ispitelor" ideatico'estetice
guverneazd imperativ Si spiritul creator al noii arte.

Arta cinematograficd din arealul romdnesc - parte
integrantd a unei culturi relevante, indeosebi tn ceea ce

priveSte supravie[uirea viziunilor Si categoriilor mitofol-
clorice, - denotd o'eminentd elocvenld tipologicd, care ne

permite pdnd la urmd sd purcedem la formularea unor
concluzii cu titlu de generalizare Si pentru alte Scoli
nalionale de filnt, acestea fiind - Si ele - orientate spre noi
valenle ale "interpretdrilor deschise" in domeniul revelator

Si fascinant al intdlnirii lumii mitice cu lumea filmului.

Autorul

ARTA CINEMATOGRAFICA EXPONENT
AL SPIRITUALITATII NATIONALE

Integrarea deplind a celei de-a qaptea arte in contextul
culturii gi al spiritualitdlii umane, care i-arpermite sd depdgeascd

condilia unui intrus in domeniu, nu este posibild fErd sd fie
studiate originile qi izvoarele profunde, interioare, ale artei
cinematografice.

Aceastd convingere se axeazdpe o noud ipotezda genezei
filmului, conform cdreia mitul participd la inilierea qi profilarea
fenomenului cinematografic in modul cel mai substan{ial. Pentru
a demonstraoprezentd vie, polisemantici a categoriilor mitice
in structura filmului, este necesar[ dezvdluirea modalitdlilor de

corelafie dintre mit gi arta cinematograficd pe diferite circuite
gi dimensiuni la nivel ontogenetic, antropologico-psihologic qi

estetico-filozofrc.
Un asemenea sondaj interdisciplinar ne-ar permite o

confruntare argumentatd cu concepliile unilaterale, incetdlenite
in teoria filmului, care reduc geneza acestuia la aspectul
fotografic, iar sarcina lui majord - la ,,reabilitarea realitdfii
materiale" gi documentarea epocii moderne'. Aceste concep{ii,
periclitate de spiritul sociologistic exagerat, instrdineazd
cinematografia de sfera comund a esteticii qi culturii.

Investiga{iile in direclia frrndamentdrii concep{iei celei de-a
gaptea arte caa unui fenomen al culturii prin depistarea rolului
ontologic al mitului in constituirea fenomenului cinematografic
se explicd prin importanla majord a categoriilor cugetdrii mitice
in configurarea destinului creator al artei respective. Ipoteza,
conform cdreia conqtiinla cinematograficd denotd o fuziune de
tbnd cu mentalitatea mitic6, impundndu-se primordial ca un ex-
ponent al spiritualitdlii arhaice qi de substitut al epicii populare,



ni se pare totmai convingdtoare gi sugestiv6. Anume la confluenfa
filmului cu mitul se dezv[luie originea qi esenla fenomenului
cinematografic, qi nu in provenienfa lui fotograficd. Cele mai
reprezentative gcoli nafionale de film demonstreazi cu prisosinfd
cd mitul influenleazd actul crea{iei atdtla nivelul filozofic sau
ideatic, cdt qi la nivelul estetic sau stilistic, exercitAnd o inrAurire
complex5, de fond, asupra acestuia. Deslugind arhetipurile qi

simbolurile gdndirii mitice, izvoarele epice ale imaginii cinema*
tografice, ne convingem ci filmule o variafie aunui invariant, o
potenlialitate dinamici a unui arhetip, faptul acesta adeverind
continuitatea gAndirii artistice caracteristicd celei mai tinere
dintre arte, caracterul universal al congtiinlei cinematografice.

Ideile enuntate necesiti, penku inceput, reexaminarea criticd
a concepfiilor privind motivele estetico-psihologice ale apariliei
cinematografiei la sfArqitul secolului al XIX-lea. Indiscutabil,
cinematografta a completat o vreme golul format in spaliul
culturii, artele tradifionale nemaireuqind sd reflecte comple-
xitateaconqtiinlei omului modem, coplegit de rdstumarea violentd
a ierarhiei de valori, provocatd de dinamismul accelerat aI
evenimentelor epocii. Congtiinla omului era cutremurat[ de
schimbarea lafald, a realit[1ii istorice. Aceste motive sociopsiho-
logice au fost atestate de criticii gi sociologii vremii.

Insd o altd fafetd a aceleiagi stdri de spirit a fost ignoratd
totalmente: coplegit de sentimentul acut al rupturii ireversibile
cu natura, al indepdrtdrii de origini, dezolat de singurdtate in
labirintul urbanistic,.omul modemtrdia o adevdratl dramd exis-
tentiald., care a rdmas neidentificatd la timpul ei. Tot mai insis-
tent se resimlea necesitatea apariliei unei noi entitili artistice,
menitd sd readucd ordinea in haosul imprevizibilului, armonia
in procesul de dezintegrare a unor ordnduiri gi conceplii stabilite.

Or, rdticirea ?n haosul instrdindrii se recupereazd doar
atunci cdnd acest sentiment devine generatorul unei noi structuri
spirituale, prefigurdndu-se in ceea ce Mircea Eliade numea "o
nostalgie creatoare de valori autonome"'. Nu incape nici o
indoiald: setea de ontic, nostalgia originilor sunt la fel de
esenfiale in configurarea noii arte ca gi surprinderea unei
sufocante accelerdri a ritmului istoric.

Cinematografiareprezintd prin ea insdgi un model unic al
unei indelungate cristalizdri istorico-artistice, evocdnd simultan
gi involuntar epoci paterne, dar uitate, simboluri qi stdri de spirit
ignorate, dar persistente in abisurile memoriei, restituindu-i
omului modern siguranfa pdstrdrii unor profunde contacte
spirituale cu originile sale.

Crizele de identitate, caracteristice literaturii qi artelor
primelor decenii ale secolului XX qi atestate de filozofii epocii3,
rcdimensionau conqtiinla de sine a culturii, indemn6nd-o sd-gi
glseascd propriile origini in tiparele arhetipale ale procesului
inilial de spiritualizare a vielii cotidiene.

Iatd de ce modernismul, detestdnd reahtatea istoricS. se
rointorcea entuziasmat la simbolurile qi revelafiile mitice. Toate
operele semnificative ale epocii, printre care qi cele de geniu,
curn ar fr Ulise de James Joyce, Procesul qi Castelul de Kafl<a,
proza lui Platonov qi Bulgakov, filmele lui Fellini gi Kurosawa,
rnostrele realismului magic al marilor scriitori din AmericaLati-
rri, operele lui Ionesco qi BrAncuqi etc., intr-un fel sau altul trd-
tlcazd fascinafia mitului, se impun prin tulburitoarele elanuri ?n

cvocarea lumii complexe qi polivalente a spiritualitSlii arhaice.
Este evident cA trufia unei civilizalii ce s-a vrut absolvitd

rlo concepfiile arhaice, mistice, de enigmele metafizice ale
trirnscendentalului, flatatd" de utopiile progresului qtiinlific qi ale
rcvolufiei tehnice, a dat faliment. Drept rdspuns la pericolul
rrnei rupturi spirituale, instinctul de conservare al culturii a
condilionat revenirea la universul integrator al conqtiinlei mitice.
li cert, orice atitudini gi conceplii ar demonstra oamenii de artd
r:u privire la valorile mitice, fie gi cea ironic5, pe alocuri chiar
rrihilist[, sfiddtoare, proprie par exellence lui Joyce sau lui
Salvadore Dali, care, in acelaqi timp, au demonstrat c[ numai o

structurd miticd poate intoarce artei propriul raison d'Afte,
cvocarea persistenti a reminiscenlelor mitice devenea un fel de
scLrt, care finea in loc desperarea provocatd de cruzimile gi

tlcoepfiile veacului al XX-lea.
Astfel constituirea noului fenomen estetic a coincis atdt cu

rcdegteptarea gAndirii mitice, cdt qi cu incet5lenirea unor viziuni
;rpocaliptice asupra culturii.
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Cinematografra, germinati la interseclia acestor doud
tendinfe, prin capacitdlile ei unice de a ingemdna in structura sa
artisticd, in modul cel mai firesc, cunoagterea simbolic-poeticd
cu cea logic-rafionalS, revitaliza sistemul atrofiat al culturii,
salvdnd-o de haosul descompunerii. Indiscutabil, renagterea
artelor la ?nceputul secolului al XX-lea se datoreqte, in mare
mdsurd, reinfiltr[rii in constiinfa creatoare a exponenlilor
diferitelor curente artistice a unor noi orizonturi de manipulare
a categoriilor timpului gi ale spafiului, congtientului gi
subcongtientului propulsate de cea de a qaptea artd.

Rolul qi importanfa cinematografiei in procesul "remito-
lo gizdr ii"a in arta, frlo zofra, p s iho l o gi a s eco lulu i al XX- l e a e s te
o tem[ aparte, care confine, dupd convingerea noastrd, virfualitdli
revelatorii in vederea conqtientizdrii spiritului epocii, care-gi
manifestd plenar aspirafiile artistice doar la confluenfa
modernului cu arhaicul. Depistarea afinitdlilor uimitoare dintre
ideile promotorilor monologului interior in literaturd gi
cinematografie - Joyce qi Eisenstein, care relevau simultan
nucleul originar al concepliei inovatoare, ar fi incitantd in
vederea surprinderii interdependenfei cdutdrilor artistice in
diferite genuri de art6.

In altl ordine de idei, contribulia artei cinematografice in
acest proces cultural-artistic de o incomparabild valenfd
sociopsihologicd se cere evidenliatd prin reintegrarea in acest
flux general a constela{iei de opere cinematografice din diferite
arealuri geografice, lucru care demonstreazd, originea rituald gi
structura mitologicd a filmului.

Fiind adepfii ipotezei cd. aparigia celei de a gaptea arte se

datoreqte necesitilii interioare a congtiintei omului modern de a
depdqi angoasele metafrzice prin regdsirea unei noi sinteze
artistice de rezonanfd mitic[, considerdm ci grila "mit - frlm"
deschide perspective generoase in congtientizarea procesului
semnificativ al "remitologizdrii" culturii secolului.

Or, elocvenfa ideatici aartei filmului se datoreqte faptului
cI spectacolul cinematografic in forma sa fireascd de "basm
audiovizual" revigoreazd func[iile gi mesajele mitice, demon-
str6nd o fascinantd afinitate intre cele doud structuri spirituale.

lt

Atestind filiafii profunde intre arta cinematogtaficd.
germinatd in contextul dinamic al evolufiei congtiinfei artistice
in perioada cuprinsd intre sfdrqitul secolului al XIX-lea qi

primele decenii ale celui de al XX-lea gi mitologia, ce se pierde
in negura vremurilor, suntem conqtienfi ci ni se impune o
reconsiderare substan\iald a unor conceplii incetdlenite in
filmologie asupra genezei filmului qi asupra particularitdlilor
sintezei cinematografice.

Demersul exegetic ce igi propune regdsirea autenticului
raison d'Affe al celei de a qaptea artelaintersecfia a doud orizon-
turi culturale, de o excepfionald.rezonanld spirituald,n-ar avea

sorli de izbdndd, dacd nu ar exista considera{ii teoretice preli-
minare cu privire la problemele enunfate. E vorba de reflecliile
unuia dintre cei mai prodigiogi exegefi ai fenomenului cinema-
tografic - Serghei Eisenstein. El primul a intuit repercusiunile
nefaste ale absolutizdrii specificului cinematografi c, propulsat
in unanimitate de pionierii teoriei filmului.

Suflul inovator al demersului sdu ideatic se datora ralierii
cineastului la ideea convergenfei spiritului modem cu cel arhaic.

Acest lucru i-a permis "smul gerea" din spaliul steril al viziunilor
izolafioniste, invederAnd necesitatea unei schimblri radicale a

insdqi opticii metodologice. ConsiderAnd pe bund dreptate cd

"...sd clddeqti cinematografia pornind de la ideea despre
cinematografie qi de la principii abstracte este o barbarie qi o
prostie", Eisenstein detesta cu pasiune "fenomenul suspect al

autogermindrii acestei arte din api ori sfdntul duh" 5.

insuflelit de congtientizareafaptului cdceade a qaptea artd
pr ezintdun apo geu ai creativitdf i i umane, Ei s enstein de s cop erd

in cinematografie legitlfile imanente ale imaginafiei artistice,
germinate in coordonatele spiritualitdfii arhaice. Iatd de ce

cxegeza noastrd cu privire la posibilitdlile unice ale artei
cinematografice de a excela in ipostaza de substitut al unora
clintre cele mai fascinante func1ii ale mitului va fr cdlduzita de

sugestiile qi ipotezele profetice ale marelui cineast, permi{6ndu-
ne sd depdqim insuficienfa teoreticd a filmologiei referitoare la
concepfia genezei qi tipologiei celei de a qaptea arte.

Pentru a emite unele redefiniri de fond asupra legitdlilor

I
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es enliale ale congtiinle i cinemato grafice, S. Eisenstein cer ceteazd
c ons tante 1 e menta I itdti i arhaic e, in sp aliul cdr or a s e cr tstalizeazd
gdndirea artistici, atestAnd fenomenul "...pe parcursul evoluliei
conqtiinlei noi, numai inbaza unui efort interior, ori a elanului
inspirafiei, dar mai ales in urma captivdrii unei opere de artd,
suntem capabili sd savurdm suflul copleEitor al originilor gdndirii
gi simfirii umane, in care cel mai fascinant lucru este lipsa
delimitdrii dintre emofie qi rafiune" 6. Astfel se explicd
binecunoscuta admiratie eisensteiniani fat[ de arta oriental[.

"in China qi Japonia, men{iona el, ?ntdlnim peste tot mostre
ale unor canoane arhaice, tratate insd cu ajutorul unor complexe
modalitdli de exprimare ale epocii moderne... Acest fapt ne
permite s6 urmirim diferite faze, caracteristice pentru etapa
ti rnpuri e a qi stalizdri i gAnd irii artistice "T.

Revelaliile unor atare culturi parcd. special conselate la
faze "copildreqti" gi ".juvenile" serveau drept modele sugestive
la elaborarea tuturor concepfiilor privind specificul qi mesajul
artei cinematografice. Or, in faimoasa sa teorie despre "filmul
intelectual"s in capul demersului este pusd realizarea unui
deziderat istorico-cultural, cel al depdqirii dualismului
sentimentului qi raliunii: "in timpurile strdvechi ale domindrii
mitului qtiin{a era totodatd un element al emoliei qi unul al
cunoaqterii colective. Odatd cu incet[fenirea dualismului,
lucrurile s-au separat in filozofia speculativd, abstracfia purd,
pe de o parte, qi elementul ernolional pur, de pe altd parte. Ceea
ce se cere fEcut acum e crearea unei noi sinteze, analoage cu cea
primard. a elemenfului emofional gi a celui intelectual. $i numai
filmul poate opera aceasti sintezd,redind elementului intelectual
sursele sale vitale, emofionale"e.

A stfe 1 Ei s enstein ev iden\iazd, una dintre e s enf i ale le funclii
cinematografice, ce fine de reintegrarea unor spalii sqirituale
dispersate: cel ra{ional qi cel al experienfei emotive. In acest
rnod el reprofileazd ideea "sinesteticii" filmice din domeniul
interferenfei limbajelor in cel al simbiozei germinative a
diferitelor stadii qi niveluri de conqtiinld, modele gi tipuri de
gAndire artistici, restabilind rolul imuabil al intuiliilor qi

revelafiilor spiritualitdfii arhaice in devenirea artei filmului.

l.l

lbcrnai aceastd aliturarc semnaleazd fenomenul: extremele nu
tlispar, ci se evidenliazi cu o deosebit[ elocven![, conferind
operei cinematografice o neasemuitd forld de penetralie in
con gtientul qi subconqtientul uman.

In speranla regdsirii unor modalitdli eficiente de a birui
rcstricliile qi delimitdrile convenlionalismului cinematograf,rc
S. Eisenstein in cdutarea-i febrilS de a pdtrunde in tainele crealiei

un Salieri reflectdnd neostoit in umbra-i mozartiand - urrna
irspirafia "eternei reintoarceti" Ia revelafiile perene ale
cunoaqterii arhaice.

Deqi el mdrturisea in nenumdrate rdnduri cd in timpul
lihndrilor este prizonierul "extazului creator, animat de patima
oarbd de a f[uri fEr[ si vad[ ce creeazd"t0, meditaliile
lrrcliminare in cdutarea "pietrei filozofice" a artei in stadiile

lrrclogice generau spontaneitatea izbucnirilor vulcanice ale
lcmperamentului s[u creator. Neindoios, opera lui S. Eisenstein
cste intrepdtrunsd de semnificalii ontologice ale aceluiaqi proces
rlc "remitologizare", care insd au rdmas neidentificate ori chiar
conqtient camuflate in condiliiie ideologiei sovietice.

Revenind astdzi la creaf ia maestrului fi lmu lui rus, cons iderat
ruranim ca un rapsod infldcdrat al revolufiei, ne ddm seama cd

rrrricitatea efectului artistico-psihologic al operelor sale line de

lratarea evenimenteleor istorice prin filiera constantelor mitice,
in primul rAnd - a celor cosmogonice. Patosul tulburdtor prin
crrre vorbesc aceste filme, in special Grevu qi Potiontkin, se

tlrrtoregte revrtahzdrri extazului originar al creafiei lumii, a

rlramatismului titanic al prefigurdrii Haosului in Cosmos. Eroul
colectiv al lui S. Eisenstein igi pierde contururile concret-
rstorice, prezentdndu-se pe ecran in multitudinea faletelor
1 
rcrsonajului arhetipal, surprins intr-o situalie-limit[.

Investigaliile insistente ale lui S. Eisenstein in sfera prelo-

liicd, incongtient[ a psihicului uman nu s-au limitat la perioada
r,ind el isi punea drept sarcin[ relevarea sufletului colectiv.
l{cprofilAndu-qi la inceputul anilor 30 interesele artistice ilr sfera
r r r I i rnd a personajului individual, S. Eisenstein lansea zd faimoasa
rtk:c a monologului interior. Consecvenfa demersului exegetic
cstc demonstratd de faptul cd celebra teorie germineazd in con-
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textul investigafiilor persistente in domeniul "vorbirii interioare",
caracteristice etapei preponderent intuitive a gdndirii umane.

Structura vorbirii interioare scoate in evidenfi tocmai acele
legitdfi imanente, in conformitate cu care se structureazd forma
qi compozilia operei de artd. "Nu existd nici un procedeu artis-
tic care nu s-ar prezenta intr-un fel sau altul ca o reminiscenfd a

unei sau altei legitdgi, datoritd cdreia - spre deosebire de
vorbirea directd - se manifestd vorbirea interioar6"rr.

Dezviluind logica interioard a elanului artistic, Eisenstein
ajunge la concluzia precumpdnirii unei paradoxale forme de
gdndire retroactivS: de la o conqtiin{d mai evoluatd la una
primarS. In felul acesta el formuleazd o ipotez[ sclipitoare: "Oare
nu s-ar putea ca aceastd transferare a unei formule logice,
caracteristice nivelului congtiinfei noastre evoluate (inapoi) in
sfera conqtiinlei gi gAndirii originare, sd ascundd tainele creafiei
in general (qi nu numai ale "filmului intelectual")?".

Metoda universald de facturl ontogeneticd propulsatd de
Eisenstein, care-qi etaleazd virtufile in toate sferele limbajului
cinematografic (montajul, monologul interior, contrapunctul
sonor, patosul), vine in susfinerea ideii revitalizdrli unor
constante ale gdndirii mitice ca a unui imperativ al imaginafiei
qi creafiei filmice.

Presentimentul cd arta cinematograficd ne reintoarce la
inseqi originile creafiei devine un laitmotiv al concepfiei
polifonice generale a lui S. Eisenstein cu privire la substanla gi

esenfa artei cinematografice. Ceea ce ne permite sd-l considerim
predecesor al investigafiilor structuraliste gi semiotice.

In felul acesta ideea de fond a lui R.Barthes despre existenfa
in cinematografie a unui "al treilea sens"13, care apropie limbajul
filmic de un protolimbaj; de un limbaj ce se referd la actul insugi
al creafiei lumii, pare o consecinfd logicd a exegezelor
eisensteiniene. Pomind de la acest fapt, cinematografia ii restituie
omului sentimentul revenirii in epoca inceputurilor, rdspunzdird
nostalgiei Timpului Primordial.

Fascinanta capacitate de a invedera pe ecran regenerarea
continud a timpului ne indeamnd sd vedem in timpul
cinematografic un exponent elocvent al timpului mitic. in aceastd

1.5

trrdine de idei, pleddm pentru o reconsiderare a concepfiilor
rcf.eritoare la structura timpului cinematografic, care se

ctr n qtientize azd, in fi lmolo gie doar in contextul prezentului ori in
c c I mai bun c az al " pr ezentului i stori c" (P. P. P aso lini). Structura
lilmului, drrpd ferma noastrd convingere, inglobeazd gi categoria
"cternului ptezent" venitd din lumea mitului. Exaltarea in
profunzimile structurii filmice a arhetipurilormitice, inscrise in
corrtextul timpului ritual, revitalizeazd" in arta cinematograficd
rncsajul mitic al abolirii "terorii istoriei".

Aidoma mitului in societSlile arhaice, filmul postuleazd
"icgirea din timp", asumAndu-gi funcfia de eliberare a omului
tlc angoasa timpului istoric, concret, procurAdu-i ademenitoarea
slleranfd de a-gi recupera singur[tatea existenliald prin
rcintegrarea in intreg, in tot.

Acest deziderat al spectatorului este realizabll datoritd
lchnicii identificdrii, considerate de unii semiologi drept o par-
tioularitate de fond a specificului perceperii filrnice. Supundnd
rrbordirii psihanalitice acest fenomen, J. Depren, iar mai tdrziu
(1. Metz introduc nofiunea de "stare filmicd", pe care primul o
rlcscrie astfel: "in teairu md simleam eu insumi, intervenind dupd
lihcra mea alegere in locul personajului preferat. Aici nu-mi
rrrai aparfin, instrdindndu-md de propriile mele viziuni gi con-
ccpfii. Nefiind vdzutde nimeni, nici nu mai vid pe nimeni"ta,

C.Metz,la rAndul sdu, arat6 legdtura fireascd dintre starea
orriricd gi cea filmicd, confirmind ci spectatorul nu mai este
conEtient de prezenla sa in fafa ecranuluirs. Or, in film se

rcvitalizeazd ceea ce Levy-Bruhl a numit "legea participdrii",
rlrcpt consecintd a cdreia pentru spiritul arhaic, care tr[iegte in
orizontul mitic, narafiunea se confundd cu insugi actul evocdrii
;i povestirii mitului. in Gdndirea arhaicd exegetul constatd c[
tlrrtoritd acestei legi "pentru omul arhaic toate inchipuirile
eoloctive sunt produse nu ale raliunii, ci ale credin1ei"r6.

Insistdm asupra acestei caracteristici de fond a mitului,
rlcoarece fenomenul cinematografic, in virtutea imbinlrii
urganice in structura sa artisticd a virtualitdfilor mimetice cu
r:clc fantastice, de filialie miticd, il face pe spectator si devind
rrn irdept ?nfldcdrat al credinfei in verosimilitatea unicd a imaginii.


